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CURRICULUMONTWIKKELING 
KUNSTVAKKEN IN HET ONDERWIJS 

 
 
 

In dit document is informatie verzameld voor een legitimatie van de kunstvakken in het 
onderwijs en wetenschappelijke achtergronden m.b.t. het leren over en door kunst.  
  
Het document is bedoeld als informatiebron voor de docenten en schoolleiders die  
momenteel denken over en werken aan een nieuw curriculum voor het leergebied  
kunst en cultuur.  
 
Het bepleit tijd en geld voor de randvoorwaarden als basis voor goede mogelijkheden om 
het vastgelegde curriculum ook uit te kunnen voeren: een prominente plaats van de 
kunstvakken in het curriculum met voldoende (wettelijk vastgestelde) uren voor kunst in 
het curriculum van PO t/m VO en daarnaast minder werkdruk voor docenten en zodoende 
meer ruimte voor ontwikkeling door docenten van lesmateriaal.  
 
Hebben we een nieuw curriculum nodig? Nee. We hebben uitstekende - zelfs 
internationaal gewaardeerde - kunstvakken die nu al een voorbeeldige bijdrage leveren aan 
een toekomstbestendig curriculum. Zie bijvoorbeeld de kunstvakken als examenvakken in 
de bovenbouw van havo/vwo met een nieuw examenprogramma voor CKV; met de centrale 
examens voor tehatex/muziek en kunst algemeen en met een centraal praktisch examen 
voor tehatex op vwo. Doorlopende leerlijnen vanuit PO en onderbouw VO naar deze 
examenvakken in de bovenbouw van vmbo/havo en vwo is misschien wenselijk.  
 
Behoud van het huidige curriculum van de kunstvakken in de bovenbouw van havo en 
vwo: CKV en KUNST (tehatex, muziek, kunst (algemeen) beeldend/ dans/ drama/ muziek) is 
gewenst omdat deze kunstvakken met de examens het ijkpunt kunnen zijn waarmee de 
kwaliteit van het curriculum voor de kunstvakken gewaarborgd blijft.  

 
      
 
                dr. M. T. A. van de Kamp, April 2018 
                vakdidacticus kunsttheorie ILO Universiteit van Amsterdam 
                           projectleider Expertisecentrum Kunsttheorie,  
                           docent kunstvakken, Theresialyceum Tilburg.  
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ONDERWIJS 2032 Ą CURRICULUM.NU & INBRENG? 
 
2014: In het blad Didactief zegt (gasthoofdredacteur) Jan van den Akker (directeur SLO - Stichting Leerplan Ontwikkeling) "Leraren willen meer 
inhoudelijke sturing". We praten in Nederland te weinig over het 'wat' van het onderwijs. Jan van den Akker is de directeur van het nationaal 
expertisecentrum leerplanontwikkeling SLO. Hij gaat vervolgens in op de noodzaak tot curriculum ontwikkeling. Hij noemt dan Singapore en Finland als 
goede voorbeelden. Bron: http://www.slo.nl/organisatie/inDeMedia/2014/didactief-jan-vd-akker.pdf/ 

 
Uit adviesvraag aan Onderwijsraad door minister en 
staatssecretaris van OCW, 2014:  
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Waarom curriculumvernieuwing?  (website 
curriculum.nu najaar 2017). 

- Economische en maatschappelijke ontwikkelingen zorgen voor 
veranderende behoeftes van de samenleving en de arbeidsmarkt. 
De kernvraag die u reeds in uw werkprogramma heeft geformuleerd: 
hoe houden we het onderwijs dynamisch en bij de tijd? Wij zouden 
uw raad willen vragen om in uw advies te inventariseren welke 
uitdagingen er op het onderwijs afkomen en wat dit impliceert voor 
de manier waarop scholen en overheid hiermee om zouden kunnen 
gaan.  

- Curriculum.nu vormt een vervolg op het visietraject 
Onderwijs2032. In januari 2016 heeft Platform 
Onderwijs2032 een visie opgeleverd over 
toekomstbestendig onderwijs. De visie is 
vervolgens getoetst en verdiept in de 
onderwijspraktijk en het draagvlak voor de visie 
onder leraren is onderzocht. Wat hebben onze 
leerlingen nodig om uit te groeien tot volwassenen 
die hun steentje bijdragen aan de samenleving, 
economisch zelfstandig zijn én met zelfvertrouwen 
in het leven staan? Binnen jouw school voer je vast 
vaker het gesprek over deze vraag. Maar het is 
inmiddels 11 jaar geleden dat we in Nederland deze 
vraag hebben beantwoord voor het primair 
onderwijs en de onderbouw van het voortgezet 
onderwijs. In de tussentijd is het landelijk curriculum 
op punten wel aangepast, nu is het tijd om dit 
landelijk en in samenhang te doen. Wat willen we 
behouden, wat moeten we toevoegen en wat laten 
we los?  

- De adviesvraag beslaat voornamelijk het primair en voortgezet 
onderwijs, met een doorkijk naar het beroepsonderwijs in de context 
van de doorlopende leerlijn (bijvoorbeeld waar het 
techniekonderwijs betreft). Hierbij verzoeken wij u het werk van de 
SLO op dit terrein te betrekken.  

- Zorgen voor doorlopende leerlijnen: een soepele 
overgang van de voorschoolse periode naar het 
primair onderwijs, van primair naar voortgezet 
onderwijs en van voortgezet onderwijs naar 
vervolgonderwijs 

- Er is sprake van een tendens om steeds meer maatschappelijke 
thema's bij de school te leggen. Soms is dit terecht, soms leidt dit tot 
overladenheid van het programma. In het onlangs verschenen 'Stand 
van Educatief Nederland' stelt de onderwijsraad dat scholen te weinig 
ruimte ervaren om te vernieuwen. Waarom pakken ze hun ruimte 
niet, en wat zegt dit over instrumenten als kerndoelen, 
referentieniveaus, eindtermen, toezicht, toetsing en leermethoden 
als sturingsinstrumenten op onderwijsinhoud? 

- Samenhang in de onderwijsinhoud bevorderen 

- Overladenheid in het onderwijsprogramma 
terugdringen 

- Bij een toekomstbestendig curriculum hoort een bepaalde mate van 
responsiviteit van scholen aan veranderende behoeftes. Dit moet 
mogelijk zijn door een juiste balans in de randvoorwaarden: kaders 
waar het moet, maar ruimte waar het kan. Een advies over de wijze 
van sturing op die onderwijsinhoud, een juiste balans in ruimte en 
richting vanuit de overheid, en een goede rol- en 
verantwoordelijkhedenverdeling in het onderwijsveld, gespecificeerd 
naar alle relevante stakeholders daarbinnen. Hierbij vragen wij u ook 
mee te nemen wat geleerd kan worden van andere landen: hoe is 
elders de verhouding tussen ruimte en richting georganiseerd? Op 
welke wijze zou periodiek een goed geïnformeerd debat over het 
onderwijsaanbod kunnen worden gevoerd? Zou het bijvoorbeeld een 
goed idee zijn om met bepaalde regelmaat het gehele curriculum 
tegen het licht te houden? 

- Hoe houden we ruimte voor scholen om zelf het 
programma in te vullen, aansluitend op hun visie, 
leerlingen en omgeving? 

- Duidelijkheid bieden aan scholen: wat moeten alle 
leerlingen leren en hoeveel ruimte is er over voor 
eigen invulling? 

 

- M.b.t. de inhoud, de kennis, vaardigheden en attitudes die in het 
onderwijs aan bod zouden moeten komen. Legt het huidige 
onderwijscurriculum in het funderend onderwijs voldoende basis voor 
later persoonlijk, maatschappelijk en beroepsmatig functioneren en 
voor vervolgonderwijs?  

- Een betere balans brengen in de hoofddoelen van 
het onderwijs (persoonsvorming, socialisatie, 
kwalificatie) 

We zien uit naar uw advies, dat een welkome inbreng zal zijn in het  
debat  dat we hierover willen voeren. Tijdens de totstandkoming  
ervan stellen we een intensieve gedachtewisseling met mijn  
ministerie en de SLO zeer op prijs.  
Bron: 

https://www.onderwijsraad.nl/upload/documents/publicaties/links/a
dviesaanvraag-Onderwijs-van-de-toekomst-1051.pdf 

 
 
 
 
Bron:  
https://curriculum.nu/waarom/ 

 

http://www.slo.nl/organisatie/inDeMedia/2014/didactief-jan-vd-akker.pdf/
https://decorrespondent.nl/4486/reconstructie-onderwijs2032-een-schoolvoorbeeld-van-schijninspraak/356426158-f6c2cb6c
https://www.onderwijsraad.nl/upload/documents/publicaties/links/adviesaanvraag-Onderwijs-van-de-toekomst-1051.pdf
https://www.onderwijsraad.nl/upload/documents/publicaties/links/adviesaanvraag-Onderwijs-van-de-toekomst-1051.pdf
https://curriculum.nu/waarom/
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HEBBEN WE EEN NIEUW, GEACTUALISEERD CURRICULUM NODIG? 
In 2014 start de discussie over een nieuw landelijk curriculum. In het blad Didactief zegt (gasthoofdredacteur) Jan van den 
Akker (directeur SLO - Stichting Leerplan Ontwikkeling) dan "Leraren willen meer inhoudelijke sturing". We praten in 
Nederland te weinig over het 'wat' van het onderwijs." De vraag is echter of dat laatste wel klopt, wanneer je kranten en 
onderwijstijdschriften leest, de vakliteratuur en vakdidactische literatuur bijhoudt, dan zie je dat er juist vaak gesproken en 
nagedacht wordt over de actualiteit m.b.t. de leerstof van de kunstvakken. Zo zijn er in de afgelopen jaren - naar aanleiding 
van onderzoek op het gebied van de kunstvakken - vaak gesprekken geweest over kunst en cultuur. Bijvoorbeeld over wat 
het begrip 'cultuur' precies inhoudt (n.a.v. 'Cultuur in de Spiegel' - Barend van Heusden); over modernisme of 
postmodernisme in de kunsteducatie (n.a.v. Folkert Haanstra & AHK); over de centrale rol van kunst in 'art based learning' 
(door Jeroen Lutters); over 'authentieke kunsteducatie' (Folkert Haanstra, Emiel Heijnen, e.e.a. AHK); over de doelstellingen 
van het leren over en door kunst in 'hybride' kunsteducatie (door Marie-Thérèse van de Kamp). Hierdoor werden steeds 
andere accenten gelegd in de uitvoering van het curriculum dat daardoor continu in beweging is en geactualiseerd wordt.  
 

De eindtermen van de kunstvakken zijn helder maar globaal geformuleerd en bieden daarom voldoende ruimte voor 
eigen keuzes van de school en voor vakdidactische benaderingen door de docent. De inhoudelijke sturing die leraren 
volgens Jan van den Akker zouden willen, heeft daarom niet zozeer betrekking op de leerstof van de kunstvakken als wel op 
de randvoorwaarden: voldoende lesuren om de leerstof goed te laten beklijven en voldoende ruimte voor docenten om de 
actualiteit in lesmateriaal vorm te kunnen geven (dus vermindering van de werkdruk voor docenten). Het probleem in het 
huidige onderwijs zit niet in 'overladenheid' van de leerstof (de kennis van kua is bijv. per onderwerp op 1 A4tje samen te 
vatten) of in een gebrek aan samenhang bij het leren door kunst en over kunst want daarin worden reeds veel verbanden 
naar andere leergebieden gelegd (bijv. invalshoeken voor reflectie bij kua of de dimensies van ckv). Het probleem voor de 
kunstvakken m.b.t. het curriculum zit veeleer in de plaats van de kunstvakken in het curriculum: die is op veel scholen 
helaas nog steeds 'achter de streep'. Maar ook in het aantal lesuren voor de kunstvakken dat niet wettelijk vastgelegd is (in 
PO en onderbouw VO). De relatie tussen curriculum en lesuren, is met de introductie van de tweede fase en de ruimte voor 
scholen losgelaten. Zo konden scholen sinds de tweede fase, ervoor kiezen om een beperkt aantal contacturen aan te 
bieden en veel ruimte voor zelfstandig werken door leerlingen. De ruimte voor scholen om zelf de relatie tussen curriculum 
en lesuren te bepalen wil men aanhouden, er is alleen een minimaal aantal lesuren per jaar vastgelegd voor het hele 
curriculum. Dit heeft ertoe geleid - zeker in combinatie met een groter accent op de 'kernvakken' (Nederlands, Engels en 
wiskunde) - dat andere vakken dan de kernvakken soms steeds minder contacttijd toebedeeld kregen op veel scholen.  
 

Inhoudelijk hebben we uitstekende kunstvakken als examenvakken, met leerstof die opname van de actualiteit in het 
lesprogramma goed mogelijk maakt. De twee varianten van examenvakken in de bovenbouw van havo en vwo 
(tehatex/muziek en kunst (algemeen) beeldend/dans/drama/muziek) leveren scholen en docenten keuzemogelijkheden op. 
Zo kunnen zij oude en nieuwe stijl combineren in het profieldeel en vrije deel. Dat biedt leerlingen uitstekende kansen op 
een veelheid aan doorstroommogelijkheden (kwalificatie en persoonsvorming). Daarbij ligt zowel het accent op het leren 
door kunst (kunst beeldend/dans/drama/muziek en de oude stijl examens tehatex (met C.P.E. op vwo!) en muziek) en op 
het leren over kunst (kunst algemeen en kunstgeschiedenis/kunst beschouwing en muziekgeschiedenis). CKV heeft sinds dit 
schooljaar een vernieuwd en geactualiseerd programma van eindtermen. Daarbij is het ontwikkelen van kennis over kunst 
en cultuur en het leren doorgronden wat artistieke creatieve processen inhouden en vooral het ontwikkelen van cultureel 
zelfbewustzijn de kern van het programma (socialisatie en persoonsvorming). De kunstvakken als examenvakken in de 
bovenbouw van havo en vwo (nieuwe en oude stijl) en CKV (nieuw) zouden daarom als ijkpunten behouden moeten blijven.  
Van daaruit kan desgewenst gekeken worden naar doorlopende leerlijnen vanuit PO en onderbouw VO.   
 

De grootste kansen op het gebied van het verbeteren van de kwaliteit van de kunstvakken liggen op het gebied van 
onderzoek en ontwikkeling van kennis over de leerprocessen bij de kunstvakken en over creatieve leerprocessen (zie Van 
Damme, p 5 van dit document). Er wordt zeer beperkt wetenschappelijk onderzoek gedaan naar onderwijsleerprocessen in 
de kunst. Dergelijke kennis is van belang voor het ontwikkelen en stimuleren van geavanceerdere didactieken waarmee het 
leren over en door kunst van leerlingen bevorderd kan worden. Door een nieuw curriculum zelf wordt het leren door 
leerlingen niet zozeer bevorderd, hooguit kan de samenhang tussen vakgebieden nadrukkelijker gedoceerd of getoetst 
worden. Het is echter de vraag of extra toetsing daarvan de overladenheid niet juist bevordert.  
 
Waarom moet er dan toch een nieuw curriculum ontwikkeld worden? Dat is een goede vraag. Uit de rapporten die het 
ministerie aangevoerd heeft (van OESO en de WRR) blijkt dat een toekomstbestendig curriculum vooral meer aandacht aan 
bijv. creatief en kritisch denken zou moeten besteden en aan het beter leren omgaan met complexe problemen (hogere 
orde denkvaardigheden). Als er al conclusies over het curriculum hierop te baseren zouden zijn - het zijn nl. vaardigheden 
die vooral door het HOE (de didactiek) bevorderd kunnen worden niet zozeer door het WAT (de leerstof) - dan zou dit 
vooral een veel prominentere plaats voor de kunstvakken in het curriculum moeten betekenen: bij de kunstvakken leren 
we leerlingen - al jaren - juist deze hogere orde denkvaardigheden toe te passen op complexe problemen/vraagstukken. 
Maar voor de (bovenbouw van de) kunstvakken hebben we inhoudelijk echt geen nieuw curriculum nodig. Doorlopende 
leerlijnen vanuit PO en onderbouw VO naar CKV(nieuw) als persoonsvormend/socialiserend vak en anderzijds de 
kunstvakken als examenvakken als persoonsvormende/kwalificerende vakken, zouden mogelijk nog wat verbeterd kunnen 
worden, door specifiekere eindtermen. Voorop staat dat de randvoorwaarden eerst moeten verbeteren: een centralere 
plaats en meer wettelijk vastgelegde uren kunst in het curriculum; minder werkdruk/meer ontwikkeltijd voor docenten.   
 
M.T.A. van de Kamp, 2018. 
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LEGITIMATIE - WAAROM LEREN DOOR EN OVER KUNST BELANGRIJK IS:  
De vetgedrukte rode teksten zijn argumenten waarom het leren door en over kunst belangrijk is PO en VO. De citaten 
daarna zijn een onderbouwing van de vetgedrukte tekst.   
 

Kunst is een belangrijk domein binnen de menselijke ervaring. "Kunst is zo oud als de mensheid zelf, het is onderdeel van iedere 
cultuur en het is een belangrijk domein binnen de menselijke ervaring, net als wetenschap, technologie, wiskunde en de 
geesteswetenschappen. Om die reden verdient kunst een belangrijke plek in het Onderwijs." 
Bron: Winner & Vincent-Lancrin. (2012). Jaarrapport Actieve Cultuurparticipatie. 
 

Kunst is een onderdeel van bildung en daarin worden empatische aspecten met creativiteit, kritisch denken verbonden. 
ϦIŜǘ ƻƴŘŜǊǿƛƧǎ ŘƛŜƴǘ ŜŜƴ άƘƻƎŜǊ ŘƻŜƭΦέ hƳ ǘƻŜƪƻƳǎǘƛƎŜ ƎŜƴŜǊŀǘƛŜǎ ƭŜŜǊƭƛƴƎŜƴ ŀŘŜǉǳŀŀǘ ǾƻƻǊ ǘŜ ōŜǊŜƛŘŜƴ ƻǇ ŘŜ ǿŜǊŜƭŘ ǿŀŀǊƛƴ ȊƛƧ 
zullen komen te leven pleit de werkgroep daarom voor het toevoegen van een derde dimensie aan het onderwijs. Naast de twee 
bestaande dimensies, kennis en vaardigheden, bestaat die derde dimensie ς ǘǊŜŦŦŜƴŘ ŘŜ ΨƳŜƴǎŜƭƛƧƪŜ ŦŀŎǘƻǊ ƎŜƴƻŜƳŘΩ ς uit een 
veelomvattende en eigentijdse vorm van bildung, gecombineerd met 21st century skills en empathische aspecten"  
Bron: 117e geschrift van de Prof. mr. B.M. Teldersstichting: Onderwijs: de derde dimensie 
 

Kunst ervaren leert je vanuit een ander perspectief te denken en voelen. "Het ervaren van een kunstwerk zet denkramen 
open, bereikt verrassende gebieden op zowel emotioneel als cognitief niveau en is daarmee een onmisbaar onderdeel van 
het onderwijs op scholen van allerlei typen onderwijs."  
Muziektheatergezelschap Orkater.(2012). 
 

Kunst leert je divergent, creatief en kritisch te denken. "Kunst is niet een kwestie van een onschuldige smaak. Er bestaat geen 
'neutrale' kijk op. Kunst is er, om ons te bevrijden van de dictatorschap van onze cultuur. Onze eigen - niet van buiten maar van 
binnen. Kunst is er, om ons te herinneren dat alle wetten van wat mooi is en waardevol, door mensen gemaakt worden en dus 
altijd  voor verandering vatbaar zijnΦά  
Marlene Dumas.(2012). Bron: Speech bij het in ontvangst nemen van de Vermeerprijs. 
 

Door kunst leer je je onderscheidend vermogen te ontwikkelen. "Er is een verschil tussen gangbare en uitdagende aanspreking 
van de waarneming."  Bron: Van Maanen. (2005) Ψ!ƭǎ ŀƭƭŜǎ ƪǳƴǎǘ ƘŜŜǘ ǾŜǊǾŀŀƎǘ ŘŜ ǿŀŀǊŘŜ Ǿŀƴ kunst voor de ǎŀƳŜƴƭŜǾƛƴƎΦΩ Bron: Boekman 65.  
 

Kunst: creativiteit en nieuwsgierigheid zijn de kern van goed leren, creativiteit is essentieel voor een volwaardig leven. 
"I loved the art room [at school] because the subject came out of me, not a book or an external monitoring system. It is 
ŀōƻǳǘ ǘƘŜ ŜǾƻƭǳǘƛƻƴ ƻŦ ǘƘŜ ƛƴŘƛǾƛŘǳŀƭΦ ώΧϐ /ǊŜŀǘƛǾƛǘȅ ŀƴŘ ŎǳǊƛƻǎƛǘȅ ŀǊŜ ŀǘ ǘƘŜ ŎŜƴǘǊŜ ƻŦ ƭŜŀǊƴƛƴƎΣ ŀƴŘ ŎǊŜŀǘƛǾƛǘȅ ƛǎ ŀǘ ǘƘŜ Ƙeart 
ƻŦ ŀ ŦǳƭŦƛƭƭŜŘ ƭƛŦŜΦώΧϐϦ Antony Gormley (beeldhouwer).  
Bron: Hickman, R. (2010). Why we make art and why it is taught. Bristol; Intellect. p.155. 
 

Door kunst leer je creativiteit en nieuwe antwoorden te bedenken, dat is een belangrijke vaardigheid voor de toekomst.  
'Those who have learned the lessons of the arts, however - how to see new patterns, how to learn from mistakes, and how to 
envision solutions - are the ones likely to come up with the novel answers needed most for the future.'  
Bron: Winner, E. & Hetland, L. (2007). School arts classes matter more than ever - but not for the reasons you think. The Boston Globe 
http://www.boston.com/news/globe/ideas/articles/2007/09/02/art_for_our_sake/    
 
Creatief denken levert nieuwe perspectieven en onverwachte antwoorden op. Dat is belangrijk voor de toekomst.  
'The creating mind breaks new ground. It puts forth new ideas, poses unfamiliar questions, conjures up fresh ways of thinking, 
arrives at unexpected answers.'  
Bron: Gardner, H. (2006). Five Minds for the Future. Boston, MA, Harvard Business School Publishing. 
 

Ten eerste, emotie en cognitie staan in verband met elkaar en zijn betrokken bij de wisselwerking tussen lichaam en geest. 
Ten tweede, sociale processen en leren ontstaan door onze subjectieve interpretaties van de overtuigingen, gevoelens en 
acties van anderen te internaliseren en deze ervaringen van anderen bijna lichamelijk te voelen alsof we ze zelf zo ervaren 
hebben. De resultaten uit de neurowetenschappen kunnen belangrijke implicaties hebben voor het ontwerpen van 
leeromgevingen; om deze te ontdekken zullen we de bevindingen uit de onderwijswetenschappen moeten verbinden aan 
de huidige inzichten uit de neurowetenschappen.   
Bron: Immordino-Yang, M. H. (2011). Implications of affective and social neuroscience for educational theory. Educational philosophy and 
theory, 1. 98 - 103.  
 

Leren analyseren van kunst levert belangrijke inzichten op over jezelf en de wereld. Kunstwerken zijn complexe en 
waardevolle menselijke prestaties en zij kunnen kennis aanreiken, esthetische ervaringen opleveren en plezier. Ze kunnen 
ook de mogelijkheid bieden tot een uitdagende ontmoeting met de problemen en kwesties van individuen en van de 
maatschappij.  
Bron: Efland, A. (2002). Art and cognition: Integrating the visual arts in the curriculum. Teachers College Press. p. 6. 
 

Leren over kunst is een relevant onderdeel van algemene vorming. Het bevordert algemene cognitieve vermogens. In het 
leren over kunst, leren leerlingen culturele betekenissen te (re)construeren waarover zij samen met anderen kunnen 
communiceren. Leerlingen ontwikkelen kennis over kunstwerken. Daarnaast leren zij strategieën voor het toepassen van 
deze kennis om daarmee betekenis te construeren. Zo leren zij ook culturele 'narratieve' te duiden en te doorgronden.  
Bron: Efland, A. (2002). Art and cognition: Integrating the visual arts in the curriculum. Teachers College Press. p. 7. 

 

http://www.marlenedumas.nl/toespraak-johannes-vermeer-prijs-2012-door-marlene-dumas/
http://www.boston.com/news/globe/ideas/articles/2007/09/02/art_for_our_sake/
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Eisner.(2002). Ten Lessons the Arts can teach.  
1. The arts teach children to make good judgments about qualitative relationships.  

2. The arts teach children that problems can have more than one solution. 

3. The arts celebrate multiple perspectives. 

4. The arts teach children that complex forms of problem solving are seldom fixed, but change with circumstances and 

opportunity. 

5. The arts make vivid the fact that neither words in their literal form nor number exhaust what we can know. The limits of 

our language do not define the limits of our cognition. 

6. The arts teach students that small differences can have large effects. 

7. The arts teach students to think through and within material. 

8. The arts help children learn to say what cannot be said. 

9. The arts enable us to have experiences we can obtain from no other source and through such experience to discover the 

range and variety of what we are capable of feeling. 

10. ¢ƘŜ ŀǊǘǎΩ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ ƛƴ ǘƘŜ ǎŎƘƻƻƭ ŎǳǊǊƛŎǳƭǳƳ ǎȅƳōƻƭƛȊŜǎ ǘƻ ǘƘŜ ȅƻǳƴƎ ǿƘŀǘ ŀŘǳƭǘǎ ōŜƭƛŜǾŜ ƛǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ.  

These and other arguments are still being made today to establish the integrity of and need for quality arts education in our 

schools and communities.  

 

Bron: Eisner, E. (2002). The Arts and the Creation of Mind. Hoofdstuk  пΣ Ψ²Ƙŀǘ ǘƘŜ !Ǌǘǎ ¢ŜŀŎƘ ŀƴŘ Iƻǿ Lǘ {ƘƻǿǎΦΩ όǇǇΦ тл-92). Yale University 

Press. Nederlandse vertaling via: https://kunstonderwijs.files.wordpress.com/2012/04/zl-07-eisner-tien-lessen-die-kunst-ons-leert.pdf 

 

Kunsteducatie volgens Seidel e.a.  
1. Brede aanleg (disposities) en vaardigheden ontwikkelen, vooral de vaardigheid om creatief te denken en de 

vaardigheid om verbindingen te leggen 

2. Artistieke vaardigheden en technieken onderwijzen zonder deze tot het primaire doel te verheffen 

3. Esthetisch bewustzijn ontwikkelen 

4. Mogelijkheden geven om de wereld te leren begrijpen 

5. Leerlingen mogelijkheden bieden om zich bezig te houden met de gemeenschap, het burgerschap en de maatschappij 

6. Leerlingen een plaats geven waar zij zich kunnen uiten 

7. Leerlingen helpen zich als individu te ontwikkelen 

 

Bron: Seidel, S., Tishman, S., Winner, E., Hetland, L., & P. Palmer. (2009).The Qualities of Quality. Understanding Excellence in Art Education. 

Cambridge: Harvard Graduate School of Education / Project Zero. 

 

Habits of mind van beeldende vorming volgens Hetland & Winner,  
1. Kennis van materialen en technieken ontwikkelen 

2. Observeren 

3. De kunstwereld begrijpen 

4. Betrokkenheid en doorzettingsvermogen 

5. Visualiseren/voorstellingsvermogen 

6. Vernieuwen door exploreren en experimenteren 

7. Vermogen tot expressie 

8. Reflectie en zelfevaluatie  

 
Bron: Hetland, L., Winner, E., Veenema, S. , & Sheridan, K. M. (2007). Studio thinking. The real benefits of visual arts education. New York: 
Teachers College Press. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://kunstonderwijs.files.wordpress.com/2012/04/zl-07-eisner-tien-lessen-die-kunst-ons-leert.pdf
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CONTEXT CURRICULUM.NUĄ MEER FOCUS OP ONTWIKKELEN VAN ARTISTIEKE CREATIEVE 
KENNIS EN VAARDIGHEDEN BIJ KUNSTPRAKTIJK EN LEREN OBSERVEREN, ANALYSEREN EN 
CREATIEF EN KRITISCH DENKEN BIJ DE KUNSTTHEORIE:  

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ą Bron: https://www.weforum.org/agenda/2016/01/the-10-skills-you-

need-to-thrive-in-the-fourth-industrial-revolution/ 

 

https://www.weforum.org/reports/the-future-of-jobs 

 

 

Ą Bron: Van Damme, D. (2013). Art for Art's Sake. The role of arts education in 

developing the skills 21st century societies need.  

Dirk van Damme, head of the innovation and measuring progress division - 

OECD/EDU (OESO) 

http://www.youth.ie/sites/youth.ie/conferencefiles/Arts%20for%20arts%20sake

%20NYCI%20Dublin%2029%20november%202013.pdf 

Daarin o.a.  
1. What skills do 21st century societies need?  
2. Is the arts as a sector an innovative one?  
3. What can arts education contribute to the development of transversal 
skills?  
4. Creativity: definition and assessment  
5. A few conclusions  

 
 

Bron: Riel Miller, OECD & Tom Bentley, Demos (2003). Possible 

futures. Four scenarios for 21st century schooling. 

https://www.researchgate.net/publication/269871796_Unique_Crea

tion_Four_scenarios_for_21st_century_schooling 

 
Zie daarnaast ook nog: Partnership 21 

http://www.p21.org/storage/documents/1.__p21_framework_2-

pager.pdf 

en: 

http://www.p21.org/storage/documents/P21_arts_map_final.pdf 

 

https://www.weforum.org/agenda/2016/01/the-10-skills-you-need-to-thrive-in-the-fourth-industrial-revolution/
https://www.weforum.org/agenda/2016/01/the-10-skills-you-need-to-thrive-in-the-fourth-industrial-revolution/
https://www.weforum.org/reports/the-future-of-jobs
http://www.youth.ie/sites/youth.ie/conferencefiles/Arts%20for%20arts%20sake%20NYCI%20Dublin%2029%20november%202013.pdf
http://www.youth.ie/sites/youth.ie/conferencefiles/Arts%20for%20arts%20sake%20NYCI%20Dublin%2029%20november%202013.pdf
https://www.researchgate.net/publication/269871796_Unique_Creation_Four_scenarios_for_21st_century_schooling
https://www.researchgate.net/publication/269871796_Unique_Creation_Four_scenarios_for_21st_century_schooling
http://www.p21.org/storage/documents/1.__p21_framework_2-pager.pdf
http://www.p21.org/storage/documents/1.__p21_framework_2-pager.pdf
http://www.p21.org/storage/documents/P21_arts_map_final.pdf
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M.b.t. figuur 1 van curriculum.nu (leergebied kunst)  - visie op leergebied kunst: 
Bron: Sullivan, G. (Ed.). (2010). Art practice as research: Inquiry in visual arts. Sage. (nb er is ook een versie uit 2005, maar deze versie uit 
2010 is geheel herzien). Hieronder een paar van de figuren uit dit boek, maar je zou ze allemaal moeten zien omdat ze andere aspecten 
belichten: Visual arts research, visual arts knowing, visual arts contexts, visual arts practices (de visual arts projects zijn denk ik minder 
relevant omdat deze specifiek verbonden zijn aan beeldend kunstenaars).  

 
Figuur 4.4 Visual Arts Research Framework (dit model staat minder uitgebreid in het boek uit 2010) 

 
Figuur 6.1 Framework of Visual Arts Contexts 
(deze figuur is in de versie van 2010 anders) 

 
 

 
 
M.b.t. figuur 2 van curriculum.nu (leergebied kunst) - visie op leergebied kunst:  

WAT IS LEREN HET DOMEIN VAN DE KUNST ?  
 

WAT KENMERKT HET DOMEIN VAN DE KUNST?  

Kunst is een domein. Het bevat een kenmerkende eigen wijze van ervaren, denken (discours) en creëren: via beelden, dans, 

muziek of theater (en literatuur en poëzie bij CKV). Kennisverwerving in de kunst is fundamenteel anders dan bijvoorbeeld 

kennisverwerving in het logisch-mathematische of linguïstische domein: 

- Leren door en over kunst is een sensomotorisch, affectief, (meta-)cognitief, creatief, en sociaal proces van embodied, 

imaginative cognition en creativiteit.  

- Creëren bij de kunstvakken is gericht op transformatie.  

(Bullot & Reber, 2013; Efland, 2004; Gardner, 2007; Goodman, 1976; Immordino-Yang & Damasio, 2007; Immordino-Yang, 

2011; Leder, Belke, Oeberst & Augustin, 2004; Plucker, beghetto & Dow, 2004). 

 

WAT KENMERKT HET LEREN OVER EN DOOR KUNST?  

- Embodied cognition gaat over de wisselwerking tussen lichaam en geest in leerprocessen; abstracte concepten en de rede 

of ratio zijn gebaseerd op lichamelijke, emotionele en zintuiglijke ervaringen (Immordino-Yang & Damasio, 2007).  

- Imagination of verbeeldingsvermogen is de handeling of het vermogen om mentale beelden te vormen van datgene wat 

niet aanwezig is of wat nog niet eerder ervaren werd. En het is de handeling of het vermogen om nieuwe ideeën of beelden 

te creëren door combineren en reorganiseren van eerdere ervaringen (Efland, 2004).  

- Creativiteit is de interactie tussen vaardigheid, proces en omgeving waardoor een individu of groep een waarneembaar 

product kan maken dat als nieuw en als nuttig beschouwd kan worden in een bepaalde sociale context (Plucker, Beghetto & 

Dow, 2004).  

Bron: M.T. van de Kamp. (2013). Hybride kunsteducatie.  

 

 
Figuur 5.1 Framework of Visual Arts Knowing 
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WAT LEER JE OVER EN DOOR KUNST?  
 

 AFFECTIEF: VOELEN, ERVAREN, INLEVINGSVERMOGEN  
 

 SENSOMOTORISCH: OBSERVEREN, GOED KIJKEN, LUISTEREN 
 

  COGNITIEF: KUNST BEGRIJPEN, KUNSTCONTEXTEN BEGRIJPEN 
 

  CREATIEF: CREATIEF DENKEN EN DOEN 
 

  METACOGNITIEF: REFLECTEREN, NADENKEN OVER JE PROCES 
 

  SOCIAAL: DIALOGISCH LEREN, MET ANDEREN SAMENWERKEN 
                                                                                                 

                  M.T.A. van de Kamp. (2013). Hybride kunsteducatie.  

 
Bronnen:  
- Buisman, M., Van Loon-Dikkers, L., Boogaard, M., & van Schooten, E. (2018). Stimuleren van creatief vermogen en kritisch denken. Eerste 
 resultaten van het OECD-onderzoek Assessing progression in creative and critical thinking skills in education.  
- Bullot, N. J., & Reber, R. (2013). The artful mind meets art history. Behavioral and brain sciences, 36. pp 123-180. 
- Decety, J., & Ickes, W. (2011). The social neuroscience of empathy. MIT Press. 
- Dietrich, A. (2004). The cognitive neuroscience of creativity. Psychonomic Bulletin & Review (6), 1011-1026 
- Efland, A. D. (2004). Art education as imaginative cognition. In Eisner,E.W. (ed.) Handbook of Research and  Policy in Art Education.(751-
 774). 
- Efland, A.D. (2002) Art and Cognition. Integrating the Visual Arts in The Curriculum. p. 111,112.  
- Ellamil, M., Dobson, C., Beeman, M., & Christoff, K. (2012). Evaluative and generative modes of thought during the creative process. 
 NeuroImage, 59(2), 1783ς1794. doi:10.1016/j.neuroimage.2011.08.008 
- Gardner, H. (2006). Five minds for the future. Boston, MA, Harvard Business School Publishing.  
- Goodman, N. (1976). Languages of Art. Indianapolis, Indiana, Hackett Publishing Company Inc.  
- Goodman, N. (1978) Ways of Worldmaking. 
- Immordino-Yang, M. H., & Damasio, A. (2007). We Feel, Therefore We Learn: The Relevance of Affective and Social Neuroscience to 
 Education. Mind, brain, and education, 1.  
- Immordino-Yang, M. H. (2011). Implications of affective and social neuroscience for educational theory. Educational philosophy and 
 theory, 1. 98 - 103.  
- Krathwohl, D. R., Bloom, B. S., & Masia, B. B. (1964). II: handbook II: affective domain. NewYork. 
- Koroscik, J. S. (1984). Cognition in viewing and talking about art. Theory into Practice, 23(4), 330-334. 
- Leder H., Belke B., Oeberst, A., & Augustin, D. (2004). A model of aesthetic appreciation and aesthetic judgements. In British Journal of 
 Psychology, 95, 489ς508 
- McTighe, J., & Wiggins, G. (2013). Essential questions: Opening doors to student understanding. ASCD. 
- Pintrich, P. R. (2002). The role of metacognitive knowledge in learning, teaching, and assessing. Theory into practice, 41(4), 219-225. 
- Plucker, J. A., Beghetto, R. A., & Dow, G. T. (2004). Why isn't creativity more important to educational psychologists? Potentials, pitfalls, 
 and future directions in creativity research. Educational psychologist, 39(2), 83-96. 
- Simpson, E. (1972). The psychomotor domain. Washington DC: Gryphon House. 
- Sullivan, G. (Ed.). (2010). Art practice as research: Inquiry in visual arts. Sage. 
- Van de Kamp, M.T. (2010). Hybride kunsteducatie. Kunstzone, 10 (juni), 11-15. te downloaden via: 
 http://www.expertisecentrum-kunsttheorie.nl/cms_data/mtvdkamp_hybride_kunsteducatie_2010.pdf  
- Van de Kamp, M.T. (2010). Beoordelen van creatieve beeldende producten en processen van leerlingen in het voortgezet onderwijs. Te 
 downloaden via: http://www.kunstcontext.com/ckv/litozbpr.pdf.  
- Van de Kamp, M.T., Admiraal, W. F., & Rijlaarsdam, G. C. W. (2012). Creativiteit bevorderen bij de kunstvakken. Waarom is creativiteit 
 belangrijk? Kunstzone, 8 (februari/maart), 6-9  
- Van de Kamp, M.-T. (2013). Doorlopende leerlijn hybride kunsteducatie. Amsterdam/Tilburg; Expertisecentrum Vakdidactiek Kunsttheorie.   
- Van de Kamp, M. T. (2017). Reimagine, redesign and transform. Dissertation. http://dare.uva.nl/search?identifier=f5edbbe7-6f67-49d2-
 98a7-12934d57f416 
- Vermunt, J. D. H. M. (1992). Leerstijlen en sturen van leerprocessen in het hoger onderwijs.[Learning styles  and regulation of learning 
 processes in higher education]. Tilburg: Doctoral dissertation, Tilburg University. 
- Winner, E. , Goldstein, T. R., & Vincent-Lancrin, S. (2013). Art for art's sake. The impact of arts education. OECD. 
- Wiske, M.S. (1998).Teaching for Understanding: Linking Research with Practice. San Francisco, Jossey-Bas 
 
 
 
 

https://www.rijksoverheid.nl/binaries/rijksoverheid/documenten/rapporten/2017/10/25/rapport-over-stimuleren-van-creatief-vermogen-en-kritisch-denken/Kohnstamm+rapport+creatief+vermogen.pdf
http://dx.doi.org/10.1016/j.neuroimage.2011.08.008
http://www.expertisecentrum-kunsttheorie.nl/cms_data/mtvdkamp_hybride_kunsteducatie_2010.pdf
http://www.kunstcontext.com/ckv/litozbpr.pdf
http://expertisecentrum-kunsttheorie.nl/cms_data/leerlijn_hybride_kunsteducatie.pdf
http://dare.uva.nl/search?identifier=f5edbbe7-6f67-49d2-98a7-12934d57f416
http://dare.uva.nl/search?identifier=f5edbbe7-6f67-49d2-98a7-12934d57f416
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LEREN DOOR OBSERVEREN: WAT VERGT KUNST ANALYSEREN? ( =TAAKREPRESENTATIE) 
Bij de examens kunst algemeen worden leerlingen op vwo niveau getoetst op hun kennis en 
vaardigheid in het beschrijven van kunstwerken (voorstelling en vormgeving).  
 BESCHRIJVEN: Zij moeten in het beschrijven van kunstwerken in staat zijn beeldende, 
muzikale etc. begrippen te herkennen, begrijpen (toelichten). Ook moeten zij deze kennis op 
nieuwe voorbeelden kunnen toepassen en bijvoorbeeld kenmerken van stromingen kunnen 
aanwijzen in specifieke kunstwerken.  
 ANALYSEREN: Bij het analyseren van kunst moeten leerlingen leren hoe zij kleine 
verschillen kunnen zien (differentiëren, onderscheidend vermogen). Zij moeten in staat zijn om 
dieper liggende aspecten van een kunstwerk te begrijpen, en verbanden tussen kunstwerken te 
kunnen leggen. Daarnaast zouden leerlingen kunstwerken moeten kunnen begrijpen in de context 
van een bepaalde tijd, plaats of functie.  
 INTERPRETEREN: Bij het interpreteren van kunstwerken zouden leerlingen moeten 
kunnen begrijpen wat de motieven en beweegredenen zijn van kunstenaars (in een bepaalde tijd, 
plaats of voor een bepaalde functie) om een kunstwerk op een zeer specifieke manier vorm te 
geven. Zij zouden moeten kunnen verwoorden waarom een kunstenaar een specifieke voorstelling 
en vormgeving gekozen heeft, om daarmee een bepaalde inhoud uit te drukken of een bepaald 
artistiek (beeldend/muzikaal etc.) of inhoudelijk effect te bewerkstelligen. 
 EVALUEREN: Het beoordelen van kunstwerken vergt kritische denkvaardigheden om zo 
een afgewogen oordeel te kunnen geven over het kunstwerk, gebaseerd op argumenten (met 
verwijzing naar standpunten, visies, waarden) die toegelicht kunnen worden op basis van specifieke 
aspecten van het kunstwerk, waarbij de begrippen voor kunst analyse correct gehanteerd worden.  
 EMPATHIE: Om motieven van kunstenaars te begrijpen; om uitgedrukte emoties in kunst 
te kunnen begrijpen hebben leerlingen inlevingsvermogen/ empathie nodig.  
 OBSERVEREN: kunst analyseren vergt vaardigheden in observeren, aandachtig en 
gefocust kijken en luisteren. Op die manier kunnen leerlingen beoogde effecten waarnemen en 
begrijpen die kunstenaars in een specifieke vormgeving uitgedrukt hebben.  
 CREATIEF DENKEN: kunst analyseren, vergt creatieve denkvaardigheden om de artistieke 
creatieve kwaliteiten en de artistieke creatieve processen die tot het kunstwerk en tot de 
transformaties in het kunstwerk geleid hebben, werkelijk te kunnen doorgronden.  
 ANALYTISCH/KRITISCH DENKEN:  kunst analyseren vergt analytische en kritische 
denkvaardigheden voor het verwerken van conceptuele en contextuele kennisinhouden die 
centraal staan in de kunst en de contexten van kunst.  
 REFLECTERENL: en reflectievaardigheden voor het nadenken over de inhoud van kunstwerken, maar ook voor het 
nadenken over het eigen leerproces (zelfinzicht; inzicht in leerstrategieën; begrijpen wat de taak vergt) en over de eigen 
waarden.  
 VERBALISEREN:  kunst analyseren vergt taalvaardigheden en vaardigheden in het verbaliseren om datgene wat 
geobserveerd wordt, goed te kunnen verwoorden om zodoende met anderen over kunst te kunnen communiceren 
M.T.A. van de Kamp, 2018 
 

WAT MOET JE KENNEN/ KUNNEN  BIJ KUNST ALGEMEEN OP EXAMENNIVEAU?  
Aan leerlingen in 6 vwo werd gevraagd: Wat moet je kennen/kunnen bij kunst algemeen op examenniveau? 
Hieronder de antwoorden van leerlingen:  
 

KENNIS: Wat je moet kennen volgens 6 vwo leerlingen bij kunst algemeen: 
- Thema's en onderwerpen begrijpen en kunnen herkennen in de kunst en in bronnen 

- Verschillen kunnen zien en begrijpen hoe deze verschillen samenhangen met de maatschappelijke/kunst context waarin kunst is 
ontstaan.  

- Visies van kunstenaars herkennen kunnen begrijpen en benoemen 

- Begrippen onthouden, kunnen herkennen, benoemen; de kunstperiodes kennen en weten welke soorten kunst daarin gemaakt 
werd  

- Begrippen begrijpen, zoals de kunst analyse begrippen 

- Algemene basiskennis hebben over de onderwerpen en thema's in de kunst en de maatschappij in verschillende tijden 

- Kennis (ook uit bronnen) begrijpen en voorbeelden uit de kunst begrijpen die we nog niet eerder in de les hebben besproken 
 

VAARDIGHEDEN: Wat je moet kunnen volgens 6 vwo leerlingen bij kunst algemeen: 
- Je kunnen verplaatsen in de tijd/ kunstenaar/ opdrachtgever, je kunnen inleven in de kunstenaar 

- Gedetailleerde verschillen kunnen waarnemen in kunstvoorbeelden, tussen verschillende kunstwerken en deze kunnen 
beschrijven 

- Kenmerken van stromingen kunnen zien, horen in kunstwerken, kunstwerken kunnen beschrijven met behulp van begrippen 

- Kennis op voorbeelden kunnen toepassen, ook op nieuwe voorbeelden en op nieuwe voorbeelden uit verschillende 
kunstdisciplines en daarvoor zelf antwoorden kunnen bedenken en formuleren 

- Kennis toepassen door kunst in de tijd te plaatsen, kunst te analyseren en te interpreteren 

- Vragen goed lezen en analyseren; beschrijven wat iets wél is en niet wat het niét is  

- De kern van de vragen goed begrijpen en dan de vraag zo precies mogelijk beantwoorden.  
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 LEREN OVER KUNST: Cognition in viewing and talking about art. (J. Koroscik) 
 

- Niveaus in het verwerken van informatie Onderzoek naar cognitie heeft theoretische modellen van menselijke 
informatieverwerking opgeleverd. Volgens een van de modellen die veel aandacht heeft gekregen, is het verwerken van 
informatie een continuüm opgebouwd uit een aantal opeenvolgende niveaus of fases (Craik & Lockhart, 1972). De eerste 
fase van verwerken heeft betrekking op de analyse van zintuiglijke of structurele eigenschappen van een stimulus (bijv. 
lijnen, hoeken, hoogte of helderheid); de tweede fase heeft betrekking op het toepassen van eerder verworven kennis via 
het interpreteren van betekenissen die de semantische dimensie (= betekenis) van stimuli karakteriseren (bijv. aspecten 
van de voorstelling, symboliek etc.). Herinneringen worden gevormd als bijproducten van het verwerkingsproces. De 
intensiteit van herinneringen is vermoedelijk "een functie van de mate van diepgang van de analyse, waarbij diepere 
niveaus van analyse geassocieerd worden met meer verfijnde, langdurige en sterkere [herinnerings] sporen"(p. 675). 
Informatie die vanuit een enkele stimulus verwerkt wordt, kan in het geheugen gecodeerd worden op basis van de 
structurele, semantische of fonetische (verbale) kenmerken. De duur van dergelijke opgeslagen informatie hangt samen 
met de diepte waarin deze is verwerkt. Dat wordt vervolgens ook nog beinvloed door variabelen als de beschikbare tijd 
voor het coderen, de moeilijkheidsgraad van de taak, de kenmerken van de stimulus zelf en de aansluiting tussen de 
stimulus en datgene wat de beschouwer al opgeslagen heeft in zijn of haar geheugen.   
 

- Niveaus in het verwerken van kunst Craik en Lockhart's model met de niveaus van verwerken levert een bruikbaar 

raamwerk op voor onderzoek dat zich richt op de complexiteit die samenhangt met het coderen van structurele en 
semantische eigenschappen van kunst. Elk van deze eigenschappen vergt een ander niveau van cognitieve activiteit die 
varieert naar gelang de soort van structurele of semantische informatie die verwerkt wordt door de beschouwers. Deze 
verschillen zijn de moeite waard om nader te bestuderen:  
 - Structurele informatieverwerkingsprocessen Structurele eigenschappen van kunst zijn die eigenschappen die 
 fysiek voorkomen in het kunstwerk en als zodanig beschikbaar zijn om te coderen door elke beschouwer met een 
 normaal gezichtsvermogen. Niveaus van het verwerken van structurele informatie zijn:  
 (a) coderen van de fysieke eigenschappen van een kunstwerk (bijv. formaat, oppervlakte kwaliteiten en medium) 
 (b) visuele elementen onderscheiden die voorkomen in het werk (bijv. kleuren, vormen, lijnen en waarden) en 
 (c) het waarnemen van verbanden die tussen deze elementen voorkomen.  
   

- Semantische informatieverwerking In tegenstelling tot de structurele informatieverwerking, vergen processen in 

betekenisgeving in dat de visuele informatie die in het kunstwerk aanwezig zijn, geinterpreteerd worden als "staan voor" 
datgene wat niet onmiddellijk aanwezig is (Bartlett, 1932). De interpretatie van betekenis kan inhouden 
 (a) onderscheiden van aspecten van de voorstelling en expressieve kwaliteiten (aspecten van de vormgeving) 
 (b) herkennen van aspecten van symboliek en 
 (c) vaststellen van onderliggende religieuze, sociale, economische, filosofische of politieke principes die in het 
 werk uitgedrukt worden. [Χ] 
De complexiteit van het doorgronden van de betekenis(sen) van kunst, kun je zien aan de ervaringen van menig  
beschouwer wanneer zij - zonder contextuele informatie of voorkennis van kunst - kijken naar de structurele kenmerken 
van zeer abstracte werken en zich vervolgens gefrustreerd afvragen: "Wat stelt dit voor?" of "Wat betekent dit?" [Χ]  
 

- Verbaliserings-effecten op informatieverwerking Hardnekkige kunsttheoretische debatten gaan over de manier 

waarop verbalisering het verwerken van beeldende stimuli kan beïnvloeden. Twee modellen - het tweeledige-
coderingsmodel en het zintuiglijk-semantisch model - bleken het meest bruikbaar in het voorspellen van de rol van de 
verbale bemiddeling bij structurele en semantische processen. Volgens het tweeledige-coderingsmodel (Paivio, 1971, 1978) 
vergroot het benoemen (verwoorden) van beeldende kenmerken de mogelijkheid dat twee verschillende codes geactiveerd 
worden in het vormen van stimulus-herinneringen. Het argument daarbij is dat zintuiglijke kenmerken van een beeld 
opgeslagen worden in beeldende codes, terwijl het product van de verbalisering opgeslagen wordt als een verbale of 
linguïstische code. De extra opgeslagen informatie in deze tweeledige codering, vergroot de mogelijkheid dat een beeld 
onthouden wordt. Eenvoudig gezegd: twee codes zijn beter dan een. Het effect van verbalisering op het coderen van 
beeldende stimuli wordt iets anders voorgesteld in het zintuiglijk-semantisch model (Nelson, Reed, & McEvoy, 1977). In dit 
model wordt verondersteld dat beelden evenals de verbale beschrijvingen ervan, door verschillende zintuiglijke 
representaties in het geheugen opgewekt worden die beiden wel toegang hebben tot hetzelfde semantische systeem. 
Daarbij wordt verondersteld dat de analyse van de betekenis van beeldende aspecten, een voorwaarde is tot het kunnen 
formuleren van een verbale beschrijving of het afleiden van een betekenis uit datgene wat in een bepaalde context 
voorgesteld wordt. De verbalisering van kenmerken van een stimulus verzekert dat semantische processen omtrent een 
beeld tot stand komen. Dit vergroot vervolgens de kans dat de semantische informatie behouden blijft als een 
herinnering aan de stimulus (Warren & Horn, 1982).  
 

Deze aannames sluiten aan bij Craik en Lockhart's (1972) argumenten dat diepere of meer semantische niveaus van 
informatieverwerking leiden tot het genereren van verfijnde, diepgaandere en langdurigere geheugensporen. Recent werd 
empirisch bewijs verzameld waarmee vastgesteld kon worden of deze voorspellingen op een accurate manier de cognitieve 
processen beschrijven die samenhangen met het kijken naar kunst. [Χ] "In plaats daarvan wordt het coderen nu 
verondersteld als een dynamisch en voortdurend proces in de tijd. Op elk moment kunnen verschillende soorten 
eigenschappen gelijktijdig verwerkt worden" (Nelson e.a., 1977, p. 487). Deze onderbouwing en andere bewijzen 
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ondersteunen de conclusie dat verbale informatieverwerking grotendeels verantwoordelijk is voor het beter onthouden 
van zowel structurele als semantische eigenschappen van kunst.  
Resultaten van dit onderzoek waren in overeenstemming met eerdere bevindingen. Deze gaven aan dat het herinneren van 
structurele informatie, verbonden is aan het onthouden van de betekenis ervan. De presentatie van verbale contexten 
zorgde ervoor dat de betekenis in zekere mate verwerkt werd, waardoor het onthouden van semantische informatie beter 
mogelijk was en dat zorgde vervolgens weer voor het beter onthouden van structurele kenmerken. Resultaten lieten ook 
zien dat accuratie interpretatie van betekenis een functie was van het niveau van abstractie dat elk kunstwerk kenmerkte 
en van de soort van contextuele informatie die werd aangereikt bij aanvang. Meer gevorderde beschouwers met 
voorkennis van kunst hadden voordeel van de presentatie van verbale contextuele informatie. ώΧϐ 
 Het onderzoek dat in dit artikel is beschreven, reikt slechts een beperkt aantal voorbeelden aan van het bewijs 
dat er is waarmee een niet-cognitieve visie op kunst weerlegd kan worden. Een veel voorkomende visie is momenteel de 
visie waarin verondersteld wordt dat alle gebieden waarin het leren plaatsvindt, inclusief het leren in de kunsten, allemaal 
cognitieve, affectieve en psychomotorische aspecten omvatten. Veronderstellen dat de doelstellingen die nagestreefd 
worden in de kennisverwerving van een bepaald vakgebied slechts uit één bepaalde soort kennis bestaan, betekent dat 
inzichten uit de psychologie van de cognitie niet goed begrepen zijn.  
Bron: Koroscik, J. S. (1984). Cognition in viewing and talking about art. Theory into Practice, 23(4), 330-334. 
 

De cognitieve neurowetenschap van de creativiteit 
Dit artikel vat een raamwerk over creativiteit samen dat 
gebaseerd is op functionele neuro-anatomie. Recente 
inzichten op het gebied van de cognitieve 
neurowetenschappen hebben verschillende hersenprocessen 
geïdentificeerd die betrokken zijn bij specifieke hogere 
hersenfuncties. Tot op heden zijn deze bevindingen niet 
toegepast op onderzoek naar creativiteit.  
We denken dat er vier basistypes zijn van creatieve inzichten, 
die ieder aangestuurd worden door een ander neurologisch 
circuit. Per definitie vinden creatieve inzichten bij bewustzijn 
plaats. Gegeven de bevinding dat de buffer van het 
werkgeheugen van de prefrontale cortex het bewustzijn 
herbergt, zal ieder van de vier verschillende neurologische 
routes hier eindigen. Als creativiteit het resultaat is van 
bewuste controle, in tegenstelling tot spontaan genereren, 
dan stuurt de prefrontale cortex dat creatieve proces aan. 
Beide manieren van verwerken, bewust en spontaan, kunnen 
neurologische processen begeleiden in structuren die bijdragen aan emotionele inhoud en in structuren die voorzien in 
cognitieve analyses, waardoor de vier basistypen in creativiteit ontstaan. Ondersteunende bewijzen vanuit psychologische, 
cognitieve en neuro-wetenschappelijke studies wordt hier gepresenteerd en geïntegreerd. Het nieuwe theoretische 
raamwerk laat een systeem zien van interactie tussen kennis en creatief denken en hoe de aard van deze relatie wisselt als 
gevolg van een functie, een domein of een tijdperk. Implicaties voor de kunst en de wetenschap worden kort 
bediscussieerd.  
Bron: Dietrich, A. (2004). The cognitive neuroscience of creativity. Psychonomic bulletin & review, 11(6), 1011-1026. 
https://link.springer.com/article/10.3758/BF03196731 
 

Evaluatieve en generatieve manieren van denken gedurende het creatieve proces  
Psychologische theorieën hebben gesuggereerd dat creativiteit uit een tweeledig proces bestaat dat gekenmerkt wordt 
door een generatieve component die de productie van nieuwe ideeën ondersteunt en een evaluatieve component die het 
beoordelen van de relevantie van die ideeën mogelijk maakt. Voor deze studie werd een nieuwe fMRI opzet ontwikkeld 
waarmee deze twee componenten onderscheiden konden worden op neurologisch niveau. Deelnemers ontwierpen 
illustraties voor een boekomslag en wisselden het bedenken van ideeën en het beoordelen ervan steeds af. Het hanteren 
van een fMRI-geschikte tablet zorgde voor een meer natuurlijke manier van tekenen en een creatieve omgeving. Creatief 
genereren bleek samen te hangen met een voorkeursinzet van het gebied van de mediale temporale kwab, terwijl creatieve 
evaluatie samenhing met gezamenlijk inzetten van gebieden die geassocieerd worden met het executieve en default-
netwerk en met de activering van de (rostrolaterale) prefrontale cortex, insula en temporale kwab. Executieve en default 
gebieden lieten een positieve functionele verbinding zien gedurende de uitvoering van de taak. Deze bevindingen 
suggereren dat de mediale temporale kwab centraal staat bij het genereren van nieuwe ideeën en dat creatieve evaluatie 
verder gaat dan alleen de bewuste analytische processen die ondersteund worden door de executieve hersengebieden en 
daarnaast ook uit meer spontane affectieve en instinctieve evaluatieprocessen bestaan, die ondersteund worden in de 
default en limbische gebieden. Daarom lijkt creatief denken te bestaan uit een unieke configuratie van neurologische 
processen die doorgaans niet samen ingezet worden bij traditionele probleemoplossende taken.  
Bron: Ellamil, M., Dobson, C., Beeman, M., & Christoff, K. (2012). Evaluative and generative modes of thought during the creative process. 
Neuroimage, 59(2), 1783-1794. https://www.scholars.northwestern.edu/en/publications/evaluative-and-generative-modes-of-thought-
during-the-creative-pr 

 
 

https://link.springer.com/article/10.3758/BF03196731
https://www.scholars.northwestern.edu/en/publications/evaluative-and-generative-modes-of-thought-during-the-creative-pr
https://www.scholars.northwestern.edu/en/publications/evaluative-and-generative-modes-of-thought-during-the-creative-pr
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LEREN DOOR EN OVER KUNST

AFFECTIEF: BETROKKENHEID; EMPATHISCH VERMOGEN; DOORZETTINGSVERMOGEN

SENSOMOTORISCH: KUNST VORMGEVING- & KUNSTANALYSE VAARDIGHEDEN

COGNITIEF: KENNIS/INZICHT IN KUNST & CONTEXT; DE KUNSTWERELD BEGRIJPEN 

CREATIEF: EXPERIMENTEREN, ASSOCIEREN, COMBINEREN, INNOVEREN: TRANSFORMEREN

METACOGNITIEF: REFLECTIE; ZELFEVALUATIE VAN PROCES EN PRODUCT

SOCIAAL: COMMUNICEREN (IN DIALOOG) MET ANDEREN DOOR EN OVER KUNST

Expertisecentrum-kunsttheorie

M.T.A. van de Kamp
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TAXONOMIEEN VOOR LEERDOELEN VOOR AFFECTIEVE, SENSOMOTORISCHE, COGNITIEVE, 
CREATIEVE, METACOGNITIEVE EN SOCIALE VAARDIGHEDEN  
 

AFFECTIEVE VAARDIGHEDEN  
Dimensie: van het ontvangen tot het internaliseren van waarden (Krathwohl, Bloom & Masia, 1964) 

 NIVEAU 

 5: HANDELEN VANUIT EEN WAARDENSYSTEEM 

 4: ORGANISEREN 

 3: WAARDEREN 

 2: BEANTWOORDEN 

 1: ONTVANGEN 

 

  ZINTUIGLIJKE VAARDIGHEDEN 
Dimensie: van het waarnemen tot het creëren/visualiseren (Simpson, 1972) 

 NIVEAU 

 

7: CREEREN/VISUALISEREN/COMPONEREN ETC. (STILEREN) 

 

6: AANPASSEN 

 

5: UITVOEREN (COMPLEXE TAKEN) 

 

4: AANLEREN 

 

3: AANGESTUURD WORDEN 

 

2: AANSTALTEN MAKEN TOT 

 

1: WAARNEMEN 

 

COGNITIEVE VAARDIGHEDEN  
Dimensie: van onthouden tot creatief denken (Bloom revised, 2001)   

 NIVEAU 

 6: CREEREN/CREATIEF DENKEN 

 5: EVALUEREN 

 4: ANALYSEREN 

 3: TOEPASSEN 

 2: BEGRIJPEN 

 1: ONTHOUDEN 

Anderson, L. W. , Krathwohl, D. R., Airasian, P. W., Cruickshank, K. A., Mayer, R. E., Pintrich, P. R., Raths, J., & Wittrock, M. C. (2001). A revision of Bloom's taxonomy of educational 
objectives. Complete edition. NY, Longman. 
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CREATIEF GENEREREN EN EXPLOREREN    
Dimensie: afstand in genereren en Dimensie: abstractie in exploreren 

(Van de Kamp, Admiraal & Rijlaarsdam, 2016) 
LEVEL 

 

E
X

P
L
O

R
E

R
E

N
 

 

D
im

e
n

si
e

 ab
st

ra
c
tie

 Ą
  

 
C: Abstractie 
 

CONCEPTUEEL 
CONSTRUEREN 

DECONSTRUEREN 
HER- 

STRUCTUREREN 
TRANSFORMEREN 

 

B: Combinatie 

 

AANPASSEN SAMENVOEGEN RECOMBINEREN HER-VERBINDEN 

 

A: Associatie 

 

VRIJ ASSOCIEREN 
FLEXIBEL 

ASSOCIEREN 
DISSOCIEREN BISOCIEREN 

 1. Stapsgewijs denken 2: Flexibel denken 3: Ver denken  4: Synthetiseren 

 

GENEREREN  

Dimensie metaforische afstand Ą 

* Deze organisatie van de soorten en vaardigheden is gebaseerd op analyse van wetenschappelijke (empirische) studies door van de Kamp, Admiraal & Rijlaarsdam, 2016.  

 

METACOGNITIEVE  KENNIS 
Dimensies: Zelf-, Taak- and Strategie kennis* (Pintrich, 2001) 

 SOORTEN:   

 C: Strategiekennis  

 B: Taakkennis  

 A: Zelfkennis  

* Deze ordening van de soorten en vaardigheden was niet gebaseerd op wetenschappelijke onderbouwing als een taxonomie voor leerdoelen. 
 
 

METACOGNITIEVE VAARDIGHEDEN   
Dimensies: COGNITIEVE-AFFECTIEVE-REGULATIEVE vaardigheden* (Vermunt, 1992) 

COGNITIEF: AFFECTIEF: REGULATIEF: 

8: RELATEREN 8: (ZELF) MOTIVEREN 8: MONITOREN 

7: (KRITISCH) EVALUEREN 7: REGULEREN (EMOTIES) 7: REFLECTEREN 

6: ANALYSEREN 6: ATTRIBUEREN 6: EVALUEREN 

5: STRUCTUREREN 5: WAARDEREN 5: DIAGNOSTICEREN 

4: TOEPASSEN 4: ZELF-EVALUEREN 4: CHECKEN 

3: CONCRETISEREN 3: VERWACHTEN 3: CONTROLEREN 

2: SELECTEREN 2: FOCUSSEN 2: PLANNEN 

1: MEMORISEREN 1: PROBEREN 1: ORIENTEREN 

*Deze ordening van de soorten en vaardigheden was niet gebaseerd op wetenschappelijke onderbouwing als een taxonomie voor leerdoelen.  
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EMPATHIE (BASIS VOOR SOCIALE VAARDIGHEDEN)  
Decety & Ickes (2011) - The social neuroscience of empathy*  

 NIVEAU 

 7: COMPASSIE 

 6: VOORSTELLINGSVERMOGEN (ZELF-PERSPECTIEF) 

 5: PERSPECTIEF INNEMEN 

 4: PROJECTEREN (ESTHISCHE EMPATHIE) 

 3: JEZELF VERPLAATSEN IN IEMAND 

 2: IMITEREN (SPIEGELEN) 

 1: BEGRIJPEN (COGNITIEVE EMPATHIE)  

*Deze ordening van de soorten en vaardigheden was niet gebaseerd op wetenschappelijke onderbouwing als een taxonomie voor leerdoelen. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Bron Tabel 2.3 : Buisman, M., Van Loon-Dikkers, L., Boogaard, M., & van Schooten, E. (2018). Stimuleren van creatief vermogen en kritisch 
denken. Eerste resultaten van het OECD-onderzoek Assessing progression in creative and critical thinking skills in education.

https://www.rijksoverheid.nl/binaries/rijksoverheid/documenten/rapporten/2017/10/25/rapport-over-stimuleren-van-creatief-vermogen-en-kritisch-denken/Kohnstamm+rapport+creatief+vermogen.pdf
https://www.rijksoverheid.nl/binaries/rijksoverheid/documenten/rapporten/2017/10/25/rapport-over-stimuleren-van-creatief-vermogen-en-kritisch-denken/Kohnstamm+rapport+creatief+vermogen.pdf
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ESSENTIELE VRAGEN: WAT MAAKT EEN VRAAG PRECIES ESSENTIEEL? 
McTighe, J., & Wiggins, G. (2013).  
 

Essentiële vragen Niet essentiële vragen  
Hoe kan kunst enerzijds vorm geven aan cultuur en er 
anderzijds op reflecteren?  

Welke typerende symbolen werden gebruikt in zowel de 
kunst van de Inca's als de Maya's? 

Wat doen effectieve probleemoplossers als zij 
vastlopen?  

Welke stappen heb je gezet om bij jouw antwoord uit te 
komen?  

Hoe sterk is het wetenschappelijk bewijs?  Wat is een variabele in wetenschappelijk onderzoek?  

Is er ooit een 'gerechtvaardigde' oorlog?  Wat was de aanleiding voor WO 1?  

Wie is een echte vriend?  Wie is de beste vriend van Maggie in het verhaal?  

Hoe beïnvloedt waar je leeft hoe je leeft?  Wat zijn kenmerken van het vieren van kerstmis in de 
Engelse en Amerikaanse cultuur?  

Hoe kan beweging emotie uitdrukken?  Welke gebaren heeft deze choreograaf gebruikt om 
blijdschap uit te drukken?  

Wat is nu de aard van essentiële vragen als je naar bovenstaande voorbeelden kijkt?  
 

ESSENTIELE VRAGEN OVER KUNST 
¶ Wat kan kunst/een kunstwerk ons vertellen over een bepaalde cultuur of over de (huidige) maatschappij?  

¶ Wat beïnvloedt kunstzinnige vormgeving/expressie zoal?  

¶ Wat beïnvloedt artistieke creatieve processen zoal?  

¶ Tot op welke hoogte hebben kunstenaars een verantwoordelijkheid naar hun publiek? 

¶ Heeft het publiek ook een verantwoordelijkheid naar kunstenaars? Waarom wel/ niet?  

¶ Wat is het verschil tussen een weloverwogen en ondoordachte vorm van kritiek/betrokkenheid/engagement?  
 

ESSENTIELE VRAGEN ZIJN BELANGRIJK, TIJDLOOS, NOODZAKELIJK EN PRIKKELEND 
Essentiële vragen zijn provocatief en generatief, dat wil zeggen dat ze aanzetten tot verder nadenken, tot reflectie en dat ze 
meer vragen oproepen, waaronder goed doordachte vragen. Het zijn niet simpelweg antwoorden of het enig juiste 
antwoord. Ze leiden tot het doorgronden, het doorvorsen van grotere gehelen of grotere kwesties. De vragen zijn ook 
prikkelend en uitdagend en leiden zo tot meer betrokkenheid: Drinken wij hetzelfde water als onze voorouders?  
 

ZEVEN KARAKTERISTIEKEN VAN ESSENTIELE VRAGEN:  
1. Zijn open van karakter dus niet gesloten: er is niet één juist antwoord 
2. Zetten aan tot denken; zijn intellectueel uitdagend, leiden vaak tot discussie of debat 
3. Vergen hogere orde denken: analyseren, afleiden, evalueren, voorspellen. Je kunt het antwoord niet vinden door 

alleen kennis te reproduceren 
4. Verwijzen naar belangrijke, overkoepelende ideeën of kwesties binnen (en soms ook buiten) een discipline.  
5. Roepen aanvullende vragen op en zetten aan tot verder onderzoek 
6. Verlangen ondersteuning en onderbouwing, het is niet alleen maar een antwoord 
7. Zijn terugkerende vragen: ze kunnen steeds opnieuw op een zinvolle manier aan de orde gesteld worden (in 

verschillende contexten).  
McTighe, J., & Wiggins, G. (2013).  

 

ESSENTIELE VRAGEN VERBINDEN MET DE DRIE SELECTIECRITERIA VOOR DE INHOUD:  
¶ Het elementaire: de grondslagen en basisprincipes, basiskennis/basisvaardigheden.  

¶ Het fundamentele: kernervaringen en kerninzichten m.b.t. de waarneming van de wereld 

¶ Het exemplarische: het specifieke voorbeeld dat een verband kan leggen met een grotere structuur of bredere 
context.  

Klafki, W. (1985) 
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KERNCONCEPTEN IN HET DOMEIN VAN DE KUNST 
 

¶ Kernconcepten vatten heel compact en kernachtig de koers van een bepaalde periode 
samen. 

¶ Het zijn de grote denkbeelden die een periode en/of stroming kleuren.  

¶ Wanneer leerlingen deze kernconcepten en het waarom ervan echt inhoudelijk begrijpen, 
kunnen zij actiever meedenken over specifieke voorbeelden en het waarom daarvan.  

 
Kernconcepten in het domein van de kunst 
Kernconcepten zijn basisideeën of centrale concepten in een specifiek domein zoals de kunst. Deze kernconcepten kunnen 
gebruikt worden om de vakinhoudelijke eindtermen in te perken en te structureren. Daarmee wordt voor docenten en 
leerlingen een betere hantering mogelijk van de grote hoeveelheid leerstof. Door verschillende soorten leeractiviteiten 
(gericht op zowel lagere orde als hogere orde denkvaardigheden) en activerende werkvormen te gebruiken, leren leerlingen 
op verschillende manieren hoe zij de kernconcepten kunnen toepassen. Dat bevordert het beklijven van kennis en het 
verdiepende inzicht. Leerlingen zouden in de lessen kunst dus eerst kernconcepten kunnen leren. Vervolgens zouden zij 
deze zelf in de praktijk toe kunnen passen op verschillende specifieke contexten: de context van kunst uit heden en 
verleden; de context van de hedendaagse kunst in relatie tot de praktijk van de kunstvakken; de context van het museum; 
de context van verschillende kunstdisciplines. 
 
Generatieve onderwerpen 

Geschikte onderwerpen of thema's zijn nodig om de kernconcepten uit het domein van de kunst inzichtelijk te maken voor 
leerlingen. Volgens Wiske et al. (1998) zijn generative topics hiervoor erg bruikbaar.  Generatieve onderwerpen zijn zowel 
complex (leerlingen moeten echt moeite doen om ze werkelijk te begrijpen) als boeiend en relevant voor leerlingen. Uit 
verschillende kunsthistorische of sociologische contexten kunnen eerst kernconcepten en vervolgens generatieve 
onderwerpen afgeleid worden. Door de kernconcepten aan de hand van generatieve onderwerpen centraal te stellen, leren 
leerlingen deze concepten diepgaand te doorgronden. Dat is belangrijk voor verdieping en verbreding van hun kennis, 
vaardigheden en inzicht.   
 
Welke kernconcepten en generatieve onderwerpen zijn de moeite waard om te bestuderen?  
Een groep onderzoekers en docenten van de Harvard universiteit analyseerde lesmateriaal gericht op inzichten over 
effectief doceren en leren (project Teaching for Understanding, Wiske et al. 1998). Dat leverde inzicht in specifieke 
kenmerken op. Zo merkten zij dat door specifieke type onderwerpen, steeds essentiële ideeën over kunst aan bod kwamen. 
Deze onderwerpen konden steeds erg goed verbonden worden aan de belevingswereld van leerlingen en aan verschillende 
soorten interesses. Daarnaast konden deze type onderwerpen vanuit veel verschillende invalshoeken bestudeerd worden. 
Docenten waren vaak ook zelf gefascineerd door dergelijke onderwerpen. Tot slot bleek een dergelijk type onderwerp een 
voortdurende bron van vragen en onderzoek te zijn. Daarom hanteerde het Teaching for Understanding project hiervoor 
het begrip 'generatieve onderwerpen', om daarmee te benadrukken dat deze onderwerpen continu veel vragen oproepen 
en de aanzet kunnen zijn tot verdiepend onderzoek in een vak.  
 

Kenmerken van generatieve onderwerpen  

ω  aŀƪŜƴ ƘŜǘ ƎƻŜŘ ƳƻƎŜƭƛƧƪ ƻƳ ǾŜǊōŀƴŘŜƴ te leggen met veel belangrijke ideeën in het domein/vak en daarbuiten  
ω  ½ƛƧƴ ŀǳǘƘŜƴǘƛŜƪΣ ǘƻŜƎŀƴƪŜƭƛƧƪ Ŝƴ ƛƴǘŜǊŜǎǎŀƴǘ ǾƻƻǊ ƭŜŜǊƭƛƴƎŜƴ  
 ω ½ƛƧƴ ŦŀǎŎƛƴŜǊŜƴŘ Ŝƴ ǳƛǘŘŀƎŜƴŘ ǾƻƻǊ ŘŜ ŘƻŎŜƴǘ   
ω  ½ƛƧƴ ƎƻŜŘ ǘŜ ōŜƴŀŘŜǊŜƴ vanuit een scala aan kernconcepten  
ω  DŜƴŜǊŜǊŜƴ Ŝƴ ƘƻƴƻǊŜǊŜƴ ǎǘŜŜŘǎ ƻǇƴƛŜǳǿ ǾŜǊŘŜǊ onderzoek  
 
Waarom kernconcepten en generatieve onderwerpen gebruiken in relatie tot contexten en functies bij kunst algemeen?  
Omdat deze kernconcepten en generatieve onderwerpen vanuit de kern van de inhoud van de discipline Kunst opgebouwd 
zijn (WAT), en ze vaak gericht zijn op moeilijke maar interessante aspecten voor leerlingen (=grotere complexiteit). 
Daarnaast willen we leerlingen bij de kunstvakken leren hoe zij vanuit meerdere perspectieven kunnen denken (divergent 
denken = veel, verschillende soorten, originele ideeën kunnen bedenken & bevatten). Divergent denken is een belangrijke 
vaardigheid voor leerlingen om te leren in het kader van hun creativiteitsontwikkeling maar ook vanwege 
inlevingsvermogen (empathie, compassie).  
 
Divergent denken is van belang in de oriëntatiefase van creatieve processen (in het kader van problem finding en 
originaliteit). Het wordt beschouwd als een indicator voor creativiteit. Via receptie en reflectie zouden leerlingen eveneens 
moeten leren naar kernconcepten (kwesties) te kijken vanuit meerdere perspectieven (contexten, functies) zodat zij leren 
omgaan met het onbekende en met ambiguïteit (= een complexe kern van Kunst). 
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Samenvattend: 

¶ Kernconcepten zijn de basisideeën of concepten van een domein.  

¶ Generatieve onderwerpen zijn onderwerpen die de kernconcepten inhoudelijk optimaal, interessant, verrassend 
en veelzijdig  in beeld kunnen brengen en die daarnaast aanleiding geven tot voortdurende vragen en onderzoek.  

 
Op de volgende pagina's zijn suggesties van kernconcepten voor elk van de kunstdomeinen aangegeven. Deze zijn 
uitgewerkt voor het beeldende domein, maar zijn met de examenprogramma's zo uit te breiden naar muziek, dans en 
drama.  
 
De domeinen die in de Nederlandse eindtermen voor het domein Kunst aangeduid zijn, zijn: 

¶ Praktijk 

¶ Vaktheorie - met aandacht voor receptie en reflectie  

¶ Cultuurbrede theorie (Kunst algemeen) - met aandacht voor receptie en reflectie 
Daarin vindt kunstproductie, receptie van kunst en reflectie over kunst plaats en leren leerlingen inzicht over kunst te 
ontwikkelen in de context van verschillende functies, tijden en plaatsen.  

 
 

KERNCONCEPTEN VAN DE DISCIPLINE KUNST 
 

¶ VORM & INHOUD ( in relatie tot CONTEXT, FUNCTIE & BETEKENIS) 

¶ AMBIGUITEIT (EENHEID in MEERDUIDIGHEID) 

¶ CREATIVITEIT (ORIGINALITEIT & EXPERTISE) 

¶ ARTISTIEKE CREATIEVE PROCESSEN 

 
 

KERNDOMEIN: BEELDENDE KUNSTPRODUCTIE - PRAKTIJK 
 
Kernconcepten: 
- Vorm en inhoud (in relatie tot context, functie en betekenis)  
- Ambiguïteit (Eenheid & meerduidigheid) 
- Creativiteit: Originaliteit/vernieuwing (flexpertise) versus tradities/technische vaardigheden (expertise) 
- Artistieke creatieve processen   
 
Leeractiviteiten: 
- creatief denken&toepassen (divergent denken, problem finding, ontwerpen), experimenteren, onderzoeken, observeren, 
analyseren, interpreteren, evalueren (problem solving/convergent denken). Metacognitieve leeractiviteiten: jezelf 
motiveren, doorzettingsvermogen ontwikkelen, reflecteren, monitoren/reguleren van het eigen artistieke creatieve proces.  

 

KERNDOMEIN: RECEPTIE VAN KUNST/DE VERSCHILLENDE KUNSTEN 
 
Kernconcepten:  
- Emoties (subjectieve ervaringen van de beschouwer en van de kunstenaar) 
- Vormgeving (kunstdiscipline gebonden vormgevingsaspecten) 
- Contexten en functies (plaats en tijd van kunstwerken) 
- Inhoud (concepten, referenties )  
- Betekenis (bedoelde en waargenomen betekenis) 
 
Leeractiviteiten:  
- hanteren en toepassen van begrippen voor kunstanalyse (vocabulaire kunnen hanteren) = wendbaar toepassen op 
verschillende soorten voorbeelden uit de kunst(en) 
- (mening vormen op basis van kennis en inzicht door:)observeren, analyseren, (kritisch) interpreteren/evalueren 
- (bewust worden van eigen voorkeuren:) persoonlijke smaak ontwikkelen door ervaringen en uitwisselingen met anderen 
en andere meningen, opvattingen, concepten etc.  
- metacognitieve leeractiviteiten: motiveren, reflecteren, monitoring/regulering leerproces.  
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KERNDOMEIN: REFLECTIE OP KUNST - KERNCONCEPTEN IN CONTEXTEN 
 

Kernconcepten: Dat zijn centrale ideeën in de kunst van een bepaalde tijd, waarbij kernconcepten voor de tehatex examens 
meer het accent leggen op vaktheorie en kernconcepten voor kunst algemeen zowel gericht zijn op de vaktheorie als ook 
gericht op de cultuurbrede theorie. In het uitgewerkte voorbeeld staat dit uitgewerkt voor de 20e eeuw voor tehatex en 
kunst samen.  
 - Contexten: opgebouwd uit breukvlakken: De kernen van verschillende tijdvakken/periodes (historisch) naast 
 elkaar geplaatst.  
 - Kunstvormen:  voor het eind van de negentiende eeuw alleen basale relaties met andere kunstdisciplines; vanaf 
 het eind van de negentiende eeuw alle kunstdisciplines.  
 - Functies: Synthese, verbanden, relaties tussen verschillende concepten, contexten en disciplines.  
 
Door steeds twee periodes naast elkaar te plaatsen (waartussen een breuk is ontstaan) kan een genuanceerd beeld 
ontstaan, door vanuit kernconcepten naar de periodes te kijken.  

 

VOORBEELD VAN GENERATIEVE ONDERWERPEN IN DE KUNSTTHEORIE  
 

Generatief onderwerp in de kunst is bijvoorbeeld 'ambiguïteit':  

¶ eindigheid/tijdelijkheid in relatie tot oneindigheid/eeuwigheid 

¶ religie/spiritualiteit/metafysica  in relatie tot fysica/empirie/lichamelijkheid/sterfelijkheid 

¶ harmonie, evenwicht, ideaal in relatie tot contrast, dynamiek, dramatiek (innerlijk) conflict 

¶ esthetiek: verfijning in relatie tot puurheid/rauwheid/eerlijkheid 

¶ emoties/gevoelens in relatie tot rationaliteit/rede 

¶ vernieuwing in relatie tot traditie 

¶ authenticiteit in relatie tot virtuositeit 

¶ originaliteit/uniciteit in relatie tot regels/voorschriften/clichés/stereotypen 

¶ actualiteit in relatie tot historie 

¶ mannelijk in relatie tot vrouwelijk  

¶ westers in relatie tot oosters, etc.  

¶ globalisering in relatie tot lokalisering (glocalisering) 

¶ technologie in relatie tot zintuiglijkheid 
etc.  

 
Leeractiviteiten: 
Kennis van kernconcepten in de context van verschillende tijden, plaatsen en in relatie tot de verschillende functies van 
kunst; kennis wendbaar kunnen toepassen op voorbeelden binnen de aangegeven kaders van 
kernconcept+contexten+functies; onderzoeksvaardigheden (bronnen kunnen hanteren, voor vwo: op een 
wetenschappelijke wijze) en metacognitieve leeractiviteiten gericht op motiveren, reflecteren, reguleren/monitoren van 
het eigen leerproces.  

 

KUNSTTHEORIE  
 

Uitgangspunt bij het bepalen van kernconcepten en generatieve onderwerpen voor de kunsttheorie zijn de ideeën van 
Teaching for Understanding, gericht op 'generative topics' (Wiske, 1998) en 'The Junior Version' (Perkins, 2009). Leerlingen 
moeten voor het examen bij kunst algemeen zowel de vaktheorie als de cultuuroverstijgende theorie beheersen; voor het 
examen kunsttheorie bij tehatex vooral de vaktheorie. Zij moeten kennis hebben van kernconcepten, contexten, 
kunstvormen, functies en bijbehorende kennis van begrippen voor analyse en moeten deze kennis wendbaar toe kunnen 
passen op een variatie aan voorbeelden ( = leren moet gericht zijn op het ontwikkelen van flexibele kennis/transfer t.b.v. de 
examens). Het gaat er in de uitgewerkte voorbeelden hieronder niet alleen om dat leerlingen de tegenstelling als 
tegenstelling leren begrijpen maar juist ook om de nuanceringen (ambiguïteit) te leren doorgronden. Door kernconcepten 
te bestuderen in de vorm van generatieve concepten, gericht op een breukvlak (tussen twee tijdvakken - gericht op 
'juxtaposities' en 'conceptuele conflicten' volgens Freedman, 2003) en meerdere functies naast elkaar te bestuderen, 
ontstaat verdiepend, genuanceerd inzicht over (de complexiteit van) het kernconcept in een sociaal-culturele context 
waarbij misconcepties gemakkelijker voorkomen kunnen worden (Efland, 2002). Docenten kunnen zelf een didactiek 
ontwikkelen: hetzij vanuit concepten, vanuit contexten, vanuit kunstvormen of vanuit functies als leidend principe. 
Daarnaast kunnen zij een leerroute concentrisch, chronologisch, thematisch of probleemgestuurd opbouwen. Voor het 
ontwikkelen van leeractiviteiten kunnen de taxonomieën, zoals de herziene taxonomie van Bloom behulpzaam zijn.  
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Voorbeeld uitgewerkt voor kunsttheorie van CE  (20e eeuw) 
 
Kernconcepten:  VORM in relatie tot INHOUD - MODERNISME; AUTONOMIE; VORM ONDERZOEK;   
  GRONDSLAGENONDERZOEK (REDUCTIE);  ABSTRACTIE; FUNCTIONALISME;  AVANTGARDISME;  
  UTOPIE; UNIVERSALISME; EXPRESSIE; ANGST;  VERVREEMDING.  
  Pure (kunst)vorm (esthetiek/formalisme)/regels/conventies/afhankelijkheid in relatie   
  tot betekenis (symboliek)/ vernieuwing/avant-gardisme/modernisme    
  /onafhankelijkheid 
Contexten: Eind negentiende eeuw & Modernisme (tijden en plaatsen aanduiden) 
Kunstvormen: Beeldend, dans, drama en muziek (inclusief fotografie en film).  
Functies:   Esthetisch; Politiek; Economisch; Wetenschappelijk/technisch;  Intercultureel 
 
Kernconcepten:  MODERN in relatie tot POSTMODERN - GEEN ORIGINALITEIT MEER; STIJLCITATEN; SIMULACRUM; 
  FICTIE; SUBJECTIVISME; PLURALISME; CULTUURINDUSTRIE (MASSACULTUUR ); GEEN HIGH/LOW 
  ONDERSCHEID MEER; CULTUURRELATIVISME;  CONTEXTUALISEREN;  INTERDISCIPLINARITEIT;  
  COMPLEXITEIT 

 Originaliteit/uniciteit/eenvoud/eenheid/actualiteit  in relatie tot    
 massaproductie/complexiteit en tegenspraak/historie en mannelijk 
 in relatie tot vrouwelijk en westers in relatie tot oosters, etc.  

Contexten: Modernisme & Postmodernisme (20ste eeuw, internationaal: westers - niet-westers) 
Kunstvormen: Beeldend (inclusief fotografie, design & mode), dans, drama (inclusief musical,   
  cabaret) muziek, videoclips, films, nieuwe media.  
Functies:  Esthetisch; Politiek; Economisch; Vermaak; Intercultureel 

 

Voorbeeld uitgewerkt voor kunsttheorie van CE  (21e eeuw) 
 
Kernconcept: MULTICULTUREEL in relatie tot TRANSCULTUREEL; TRANSMODERNISME; TRANSCULTURALITEIT; 
  GLOBALISERING/LOKAAL (GLOCALISERING); HYBRIDITEIT - TRANSFORMATIE;  
  TRANSDISCIPLINARITEIT, INTERDISCIPLINARITEIT, MONODISCIPLINARITEIT;    
  INNOVATIE/AMBACHTELIJKHEID; INTERSUBJECTIVITEIT; INTERACTIVITEIT; ENGAGEMENT 

 Globalisering/technologie  in relatie tot localisering/ ambachtelijkheid/   
 zintuiglijkheid en westers/oosters  etc. in relatie tot hybriditeit en globalisering in relatie tot localisering 
 en subjectiviteit, objectiviteit en intersubjectiviteit en identiteit, nationaliteit en etniciteit in relatie tot 
 een geglobaliseerde wereld.  

Contexten: Modernisme, Postmodernisme en Transmodernisme, Altermodernisme, hybriditeit (21ste   
  eeuw, wereldwijd & regionaal) 
Kunstvormen: Beeldend (inclusief fotografie, mode, design), dans, drama (inclusief musical, cabaret)   
  muziek, videoclips, films, mediacultuur  
Functies:   Esthetisch; Politiek; Economisch; Wetenschappelijk/technisch; Intercultureel.  
 
 
M.T.A. van de Kamp, januari 2013 


